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Fachbeitrage

&

Uwe Gernert und seine Partnerin sammeln neben alter Technik auch Musikinstrumente. Beide spielen begeistert
Drehorgel und Uwe auch viele andere mechanische Instrumente. Als Mann der Praxis hat er Erfahrung in der
Restaurierung und Pflege seiner Instrumente gesammelt, die er gerne an andere weitergeben mdchte. Allemit ein
weni g technischem Ver standnismochte er ermuntern, ihre Erwer bungen selbst zuwartenund zu reparieren: ,, Das
ist keine ,, Rocket-Science” und man lernt eine Menge Uber pfiffige technische Lésungen.” Zu seinem Beitrag
meint er: ,, Nattrlich misste man das ganze Drumherumgar nicht wissen, aber bedenken Se: Se sind Sammler
mit Interesse, und deshal b wiinscheich Ihnen beim Lesen und beim Sammeln viel Spald!“ red

UweGernert

Der ,, Tanzbar* der FirmaZuleger ausL eipzig

Vorwort: Von, recyclingfahigen Zeitschriftenartikeln®

Was Sie im Folgenden lesen kdnnen, entstand urspriinglich
fur die,, Enzyklopadie** der belgischen MechaMusicavzm.?
Ich hatte Kontakt mit diesem Verein, weil ichin Belgien ein
Instrument erwerben wollte. Der Webmaster von Mecha-
Musica, Bjorn | sebaert, erwies sich al's Uberaus hilfreich bei
der Abwicklung, und ich versprach ihm, dafUr einen Artikel
fr das Vereinsmagazin zu verfassen. Urspringlich von mir
in englischer Sprache verfasst, wurde dieser Artikel alsovon
Bjorn Isebaert und Rudi NijsinsFlamische Ubersetzt. Diesen
Artikel hat ein franzosischer Kollege, Jean Nimal, entdeckt,
und er konnte ihn leider nicht lesen, also hat er mich ange-
fragt und erhielt von mir das englische Original. Er hat den
Artikel mit einigen seiner Freunde geteilt, die nunmehr
anfragten, ob sieihn nicht ins Franzdsi sche Ubersetzen dirf-
ten. So erschien der Artikel also als nachstes in ,, Musiques
Mecaniques Vivantes' (MMV No. 99). Dort wiederum hat
unser Prasident Ralf SmolnedenArtikel gefunden und ange-
fragt, ob es den auch auf Deutsch gabe. Gab’s noch nicht,
a so habeich mich daran gemacht, dasenglische Original fir
die GSM ins Deutsche riick zu Ubersetzen. Sie sehen also,
dass wir Deutschen zu Recht als Weltmeister im Recycling
gesehen werden. Ichwiinsche lhnenviel Spal3beim Lesenin
der Muttersprache!

VonAnfangan: KleineGeschichtedesAkkordeons

Zunachst einmal sollten wir uns nolens volens kurz mit der
Geschichte des Akkordeons beschéftigen. Dazu bediirfen
wir zunéchst einmal eines Verstandnisses, dass es , das
Akkordeon® natlrlich nicht von heute auf morgen gab, son-
dern dass verschiedene Entwicklungslinien zu einem In-
strument gefthrt haben, das um etwa 1860/70 zu einem
Instrumententyp flhrte, den wir heute unter dem Oberbegriff
»Akkordeons' zusammenfassen.

Was aso sind die grundsétzlichen Charakteristika des

Akkordeons?
Zum Ersten ist fur das Akkordeon charakteristisch, dass
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beim Driicken einer Taste oder eines Knopfes nicht nur ein
Ton, sondern auch ein harmonischer Akkord erzeugt werden
kann, weil mehrere Stimmzungen zeitgleich ertonen konnen.

Damit haben wir auch schon das zweite Charakteristikum
vorweggenommen: Akkordeon-Instrumente erzeugen ihre
Tdne mittels Stimmzungen, heute zumeist aus Stahl, friher
durchausauch ausMessing gefertigt.

Diedritte Gemeinsamkeit der Akkordeonsstellt die Tatsache
dar, dass diese Stimmzungen durch den L uftdruck, der durch
das Ziehen und Driicken eines (wie auch immer angeordne-
ten) Balgserzeugt wird, zum Schwingen angeregt werden.

SeirischeHarmonikaausLouny

1 VonMitgliedernfortschreibbareund aktualisierbare Beitragssammlung, die
von MechaMusica-Mitgliedern heruntergel aden oder gel esen werden kann.

2 vzmist einebelgische Rechtsform der Gemeinnditzigkeit: ,, Vereniging zonder
winstoogmerk*



Also weiter zu Gemeinsamkeit vier: Dieser Balg ist durch
Muskelkraft des Spielers betrieben. Dies macht es dem
Spieler moglich, die Dynamik des Stiickes selbst zu bestim-
men, indem er durch kraftige oder weniger kréftige Betéti-
gung desBalgesdasL aut-L ei se-Spiel beeinflusst.

Bereits 1821 haben Anton Haeckel in Wien und Friedrich
Buschmann in Deutschland unabhéngig voneinander mund-
geblasene Instrumente mit Stahlzungen erfunden. Busch-
mann hat dann 1822 dem Instrument einen Balg und eine
Knopftastatur hinzugefigt und das Instrument ,Hand-
aeoline” genannt. Einige Quellen bezweifeln die Geschichte
von Buschmanns Erfindung, er ist aber auf jeden Fall 1828
mit einem Instrument dieses Namens auf Tournee gegangen
und war damit wohl recht erfolgreich. 1829 trat Cyrill
Demian auf den Plan und hat dem Bass eines dhnlichen
I nstrumentes weitere Téne hinzugefligt und das entstandene
Instrument unter dem Begriff ,, Accordion” patentieren las-
sen. Diese Erfindung war vermutlich die erste, die ale oben
genannten Eigenschaften in sich vereinigte. Um die gleiche
Zeit hat der Englénder CharlesWheatstone die,, Concertina’
erfunden, wahrscheinlich ebenfalls ein Knopfakkordeon, es
hatte auf jeden Fall keine Klaviatur (was |ogischerweise fir
ein ,richtiges* Akkordeon nicht wirklich wichtig ist, weil
Kndpfejadie gleiche Funktion wie Tasten Ubernehmen kon-
nen). Allerdingsist eineKlaviatur fir einen Spieler, der nach
Noten zu spielen gewohnt ist und vielleicht sogar Klavier
spielen kann, logischerweise leichter beherrschbar als eine
Knopftastatur. Das ,,Bayan” as gleichttniges Instrument
(gleichtonig = auf Zug und Druck wird der gleiche Ton
erzeugt) und alle wechseltonigen I nstrumente (wechsel tonig
= auf Zug und Druck werden unterschiedliche Téne erzeugt)
wurden und werden jedenfalls stets ohne Klaviatur herge-
stellt, auch die Steirische Harmonika und alle Bandoneon-
Instrumente haben bis heute Knopftastaturen. Bei wechsel-
ténigen Instrumenten kann eine Klaviatur nicht sinnvoll ein-
gesetzt werden, weil diese Instrumente auf Zug und Druck
unterschiedliche Tone erzeugen. Der Spieler eines Instru-
ments mit Klaviatur erwartet aber zu Recht, dass eine Taste
auch immer genau denselben Ton erzeugt. Eine Klaviatur ist
auch fur die Bass-Seitevon Akkordeonsungeeignet, weil auf
der Bassseite die einzelnen Tone Uber die eingebaute Me-
chanik fur unterschiedliche Akkorde mehrfach genutzt wer-
den und nicht nur bel Betétigung eines Knopfes erklingen,

Concertina-Bandoneon

sondern — im Gegensatz zur Diskantseite, wo immer ein
bestimmter Ton einer konkreten Taste zugeordnet ist — auch
beim Druck auf andere Knopfemitspielen.

Um 1830 haben der Belgier Charles Buffet und die Fran-
zosen Forneau & Busson Harmonikasmit 10 bis 12 Diskant-
stimmen und zwei Bassknopfen produziert. Constant
Busson hat dieses Instrument weiterentwickelt, eine Kla-
viatur hinzugeftgt und ,,HarmoniflGte® genannt (ich habe
hier den Begriff meinesfranztsi schen UbersetzersRaymond
Messelier gewahlt, in meinen englischen Quellen wird das
Instrument stets als ,, Organ Accordion® bezeichnet). Wir
konnen al so getrost davon ausgehen, dassdasAkkordeon um
1850 eine chromatische Tonleiter aufwies, also eine, die
jedenHalbtonschritt umfasste.

1859 erfol gte eine Weiterentwicklung zu einer drei oktavigen
Klaviatur mit Oberstimmen. Sowohl die Concertina von
Wheatstone aus 1844 al s auch die Harmonifl (te hatten einen
chromatischen Aufbau und waren gleichtonig, allerdings
besal3en diese | nstrumente noch keine Register.

Die fabrikméfdige Herstellung des Akkordeons begann in
den 1860er Jahren; viele der damals grof3en Namen des
Akkordeonbaus sind heute noch bekannt, alsBeispiel s die
Firma Hohner genannt, die im Jahr 1857 in Trossingen die
Produktion von Stahl stimmen aufnahm. Soprani folgte 1872
in Castelfidardo und Dallape 1876 in Stradella, auch heute
noch Zentren des italienischen Akkordeonbaus. Naturlich
wurde dasAkkordeon auch weiterentwickelt und verbessert,
das erste mechanische Instrument war wohl das , Auto-
phon“, das 1880 in New York patentiert wurde und mit me-
chanischer Abtastung von Kartonlochstreifen funktioniert
haben soll. Néheres zu diesem Instrument ist mir bislang
nicht bekannt, auch schweigen sich die tiblichen Quellenwie
die, Encyclopedia‘ vonBowershier aus.’

FruhesHohner-Akkordeon

Nochmal zurtick: Wie wir gesehen haben, war das Akkor-
deon immer ein gleichtoniges Instrument, im Gegensatz zu
den wechselténigen I nstrumenten, bei welchen auf Zug und

Druck unterschiedliche Tone erklingen. Denken wir an das
von Heinrich Band in den 1840er Jahren entwickelte Ban-

3 Bowersbeschreibtin der Encyclopedia of Automatic Musical Instrumentsauf
Seite 741 lediglichdie, Autophone Company of Ithaca, New York® als
Hersteller von Organetten.
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doneon, eine grof3e rechteckige Concertina oder an die auch
heute in der Heimatmusik wieder populére,, Steirische®. Die
hatten und haben als Handzuginstrumente grofen Erfolg,
weil man sie ohne Notenkenntnisse erlernen kann (esgibt da
ganz unterschiedliche Methoden wie z.B. die abgebildete
» Wascheleinengriffschrift*, fir mich allerdings bei Weitem
komplizierter anzuschauen a's eine normale Notation), aber
wechseltonige Instrumente eignen sich eben nicht fir eine
Mechanisierung.

§
§§

Wascheleinengriffschrift

Aus dem Orgelbau ist Ihnen sicherlich die , schwebende
Stimmung* ein Begriff, d.h., zwei Pfeifen werden gleichzei-
tig gespielt, wobei dieals,, Schwebung* verwendete Pfeifen-
reihe separat temperiert ein wenig tiefer als der Grundton
gestimmt wird. Das l&sst sich nattrlich auch fur Zungen-
instrumente vollig problemlos bewerkstelligen. Der erste
Akkordeonbauer, der diese Technik mit einer zweiten, leicht
abweichend gestimmten Garnitur von Stimmen in jeder
Kanzelleeingesetzt hat, war der Pariser Leterne, der sich das
im Jahr 1854 hat patentieren lassen. Das war die Geburts-
stundedes, Musette' -Akkordeons.

DasmechanischeAkkordeon:
Alfred Zulegers, Tanzbar"

Nach den oben bereits beschriebenen amerikanischen Ver-
suchen war die Mechanisierung des Akkordeons wohl in
erster Linie das Verdienst von Anton Zuleger (1849-1918),
einem Metallblasinstrumentenbauer aus Graslitz in Sachsen
und seinem Sohn Alfred Anton Andreas Zuleger
(*29.05.1877). Ich will nicht unerwahnt lassen, dass esauch
in Leipzig vorher mechanisierte Akkordeons gegeben hat
(die Euphonika-Werke hatten z. B ein solches Instrument im
Programm), aber diese waren sehr beschrankt in ihrem Ein-
satz, weil sie mit Lochplatten gespielt wurden, deren Spiel-
dauer bekanntlich lediglich etwa eine bis anderthalb Mi-
nuten betrégt. Jean Nimal berichtet von einem weiteren In-
strument aus Leipzig, der ,Sonatina”, in der ebenfalls eine
L ochplattensteuerung zum Einsatz kommt, wobei der An-
trieb im Inneren des Balges Uber eine ,, Nurnberger Schere*
erfolgte’

Anton Zuleger betrieb in Leipzig ab 1872 seine Firma zur
Herstellung von Musikinstrumenten. Der jungere Alfred
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Zuleger hielt bereits zwischen 1903 und 1906 mehrere
Gebrauchsmuster zu mechanischen Musikinstrumenten, im
Jahr 1904 erhielt er ein Gebrauchsmuster auf eine ,, Mecha-
nische Ziehharmonika'“.® Alfred hat sich 1905 dann das Wa-
renzeichen , Tanzbar" fir diesen Instrumententyp eintragen
lassen, bei dem es sich wohl um das erfolgreichste Produkt
der FirmaZuleger gehandelt hat. 1907 schied Anton Zuleger
aus dem Geschéft aus und Ubergab die Firma an Alfred
Zuleger.’

Der Tanzbér wurdein Leipzig zwischen 1905 und den frihen
Dreildigerjahren des vorigen Jahrhunderts produziert. Die
gebrauchlichsten der gebauten I nstrumente hatten 28 respek-
tive 16 Tone und wurden mit einem Schwungradmotor (ganz
frihe Instrumente mit einem Federmotor) angetrieben und
weltweit exportiert.

Esgab ziemlich gesichert lediglich drei verschiedene Typen
bzw. Grofzen und etwa 15 verschiedene Gehausetypen und
-dekorationen, beginnend bei den ersten rechteckigen Instru-
menten, die in ihrer Form an ein Bandoneon erinnern, tber
ein sechseckiges Gehause bis hin zu verschieden grofen
rechteckigen Gehausetypen.

Das gebréuchlichste 28er-Modell hatte Doppel zungen, aso
jezwei Zungen fur jede Note auf Zug und Druck des Balges,
also insgesamt 112 Stimmen. Eine der beiden Stimmzungen
pro Noteist jeweilsum eine Oktave hoher gestimmt.

Drei 28er Tanzbaren

Eine kleinere Anzahl der Tanzb&ren wurde mit einem 16-
Noten-M echanismus ausgestattet, der alerdings exakt dem
gleichen Grundaufbau folgte. Ich mag diese 16er nicht
besonders, die aufgrund der Tatsache, dass sie nur jeweils
eine Stimmzunge fur Zug und Druck besitzen (also insge-
samt nur 32 Zungen), sehr schwach im Klang sind; ich den-
ke, das waren eher (teure) Kinderspielzeuge. I nteressanter-
weise sind davon auch nur recht wenige erhalten geblieben
(nagut, die28er wachsen auch nicht auf Ba&umen), aul3erdem
gibt esfir die 16er praktisch kein Rollenmaterial mehr. Das
mei stgesuchte 16er Instrument wird wahrscheinlich weniger

Gelenkkette ausmehreren gekreuzten Streben, , Hexenschere*

MusiquesM ecaniquesVivantes(MMV) No. 100, Seite 87 ff.

DRGM Nr. 226129, Z 3197

SieheBirgit Heise, Mechani sche Handharmonikasin Leipzig, Das

M echanische Musikinstrument Nr. 98, April 2007, S. 17-20. Weiterhin
<mfm.uni-leipzig.de/hsm/detail.php?d=105>, aufgerufenam 19.01.2017.
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wegen seiner Musik gehandelt, sondern well es das einzige
mit dem sechseckigen Gehéuseist.

AN TR ER |
s TANZBAR g

mechanische Konzertina mit cinlegbaren langen Noien, — Hoch-
intevessant fiir Jedermann! Alle Thnze, Mirsche, Lieder sphelbar?

Mark 35
. Mark 50.,—

mil je b Noten,

LTLRE |

FENIT

“§501pasadsn v wannyeivcay

32 Tone . . B
BD Thine

Sofatt ohne Notenkenminls Splel:

Bel Ausiligen, fir Turner, Tanzlehier usw. unenibehriich,
Giinstige Zahlungsbedingungen.

Oegr, 1872, ﬁ- zmu“' :Eip:tl ‘. Chegr. 1872,
-

Fruhe Zuleger-Wer bung fur den,, Tanzbéar*

Ich habe wahrend meiner Recherchen in einigen Blogs auch
von einem 40er Tanzbéren gelesen. Das habe ich als Phan-
tasieprodukt abgetan, bis ich in einem &lteren Blog einen
kleinen Artikel eines bekannten englischen Sammlers, Ni-
cholas Simons, gefunden habe, der behauptete, das Instru-
ment wirde es tatsachlich geben.? AuRerdem hat Nicholas
dort seine Spielerfahrung mit dem Tanzbér beschrieben, die
sich mit meiner Erfahrung beim Spiel zu 100% deckt, doch
davon spéater mehr.

Jetzt musste ich jairgendwie an weitere Informationen Uber
diesen 40er herankommen, also mussteich Nicholas Simons
kontaktieren, dasist alerdings auch in Zeiten des Internets
nicht ganz trivial, wenn man keinerlei E-Mail-Adresse hat.
Also hatte ich die ,,Musical Box Society of Great Britain®
(MBSGB) angemailt und um Hilfe gebeten, deren Website
<http://mbsgb.org.uk/> ich im Ubrigen jedem interessierten
Freund mechanischer Musik anempfehle.

40er Tanzbar von NicholasSmons

10

Keine zwel Stunden nach meiner Anfrage hat Nicholas
Simons selbst diese Anfrage beantwortet, er ist ndmlich der
Sekretdr der MBSGB!

Nach seinen Recherchen sind von diesen grof3en Tanzbéren
auf jeden Fall weltweit noch sechs Stiick nachzuweisen. Er
hat dann noch einen weiteren Beweis ihrer Existenz er-
bracht: Einer dieser sechs Tanzbaren befindet sichin seinem
Besitz und er hat mir natlirlich Fotos von diesem Tanzbéren
Uberlassen, die hier mit seiner freundlichen Genehmigung
abgedruckt sind.

Lassen wir Nicholas einmal selbst zu Wort kommen (ich
habe es sinngemal? Ubersetzt): Ich denke, dass es wohl nur
sechs 40er Tanzbaren sind, aber man weil3ja nie, was noch
irgendwo auftauchen konnte. Ich kenne einen kanadischen
Handler, der einen verkauft, und ein kanadischer Freund,
der mir auch ein paar Rollen verkaufte, hat auch einen. Ich
habe auch einige Fotos von einem, wieich meine, hollandi-
schen Sammler erhalten, auf denen zwei 40er Tanzbaren zu
sehensind. [...] Meinen habeich noch nicht restauriert. Wie
Du auf den Fotos sehen kannst, brauchen die Ventile einiges
an Arbeit und die Ruckspulvorrichtung fehlt. AulRerdem
werde ich Rollen auf neuem Karton nachstanzen miissen,
nachdemdiealten beschédigt sind.

WEeil das Instrument noch nicht restauriert ist, konnte mir
Nicholas noch nicht genau sagen, wie schwierig esist, den
Kampf mit 12 weiteren Tonen aufzunehmen, die der 40er
Tanzbar mehr hat als der 28er. Ich personlich glaube (und
das blieb von seiner Seite aus unwidersprochen), dass auf
dem 40er das Spi€l richtig harteArbeitist, weil der komplet-
te Antrieb nicht grof3er oder stérker ausgelegt ist alsbel den
kleineren Instrumenten und schon das Spiel mit den 28ern
ist kein Kindergeburtstag.

Wie schon gesagt, der popul&rste Tanzbéar war das Modell
mit 28 Noten. Alle Tanzbéren nutzen eine mechanische
Vorrichtung, welche die Stanzungen der Notenrolle abtastet
und bei einer Stanzung das entsprechende Ventil 6ffnet.
Angetrieben wird das Ganze durch den Schwungradmotor.
Den Motor muss der Spieler Uber einen Ratschenmecha-
nismus antreiben, der sich auf der rechten Seite des Instru-
ments befindet und der die eingelegte Rolle Uber den
Abtastmechanismus bewegt. Wenn eine Stanzung auf der
Rolle abgetastet wird, féllt der entsprechende Hebel feder-
belastet in die Stanzung ein und gibt das Ventil frei, dasdie
Kanzelle 6ffnet und so den Ton produziert. Die Druck- und
Saugluft firs Spiel wird ganz konventionell Uber den mittig
angeordneten Balg des Instruments erzeugt und ermdoglicht
damit auch dynamisches Spidl.

Ich selbst habedrel 28er Tanzbéren. Allengemeinsamist die
werbendeAussage desHerstellers, das Instrument sei sofort
und ohne Notenkenntnisse spielbar. Dasist (undjetzt binich
noch ziemlich hoflich) eine sehr optimistische Aussage. Es
ist ziemlich schwierig, den Tanzbéren mit konstanter Ge-
schwindigkeit zu spielen und dabei gleichzeitigimAuge zu
behalten, ob man nun einen Walzer, Marsch oder Tango mit
ihrem je eigenen, speziellen Rhythmus zum Besten gibt,
wenn man das nicht recht lange tibt. Dazu kommt noch, dass

8 <www.mmdigest.com/Archives/Digests’201012/2010.12.04.04.html>,
aufgerufenam 17.02.2017.
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dieVentileeiniger Aufmerksamkeit und Pflege bediirfen, um
einenklarenund guten Ton zu erhalten. Aber dasist jaeigent-
lich nichts Neues bei historischen Instrumenten: Ein
Mindestmall an Ubung und Pflege ist ja immer Teil des

Spiels.

Tanzbér, ca. 1907

Den dtesten meiner Tanzbéren datiere ich ziemlich zu
Anfang der Produktion. Charakteristisch ist seine fast qua-
dratische Form; der Balg ist nach Art eines Bandoneons in
zwei Teile geteilt. Im Bild sieht man den Antrieb per Feder-
motor, der erst spéter dem Schwungradmotor der Nach-
folgemodelle gewichen ist. Alle Ventile der Steuerung sind
ausHolz gefertigt, und dieKanzellen sind mit auf die Ventile
aufgeklebtem Filz verschlossen. Diesen dtesten spiele ich
recht gern, weil er relativ leicht und handlich ist —esist der
einzige, denich auch stehend spiele, weil dasfast noch weni-
ger Einsatz bedeutet, as die anderen im Sitzen zu spielen.
Ein Musikbeispiel finden Sie unter <www.antiques.
bayern/hoch_hindenburg.mp3>im Internet.

Feder motor

Der zweite in der Runde hat ein ziemlich volumintses
Gehause: Eshandelt sich um ein rechteckiges | nstrument mit
einem schweren und richtig grof3en Gehause, der Balg ist
damit fast doppelt so grof3 wie der beim ersten Modell.
Dieser ,Béar* hat bereits den Schwungradmotor und war bis
Zur Zerstorung gespielt, as ich ihn gekauft habe: Die
Motorlager und alle Verbindungen der mechanischen Teile
des Motors waren so verschlissen, dass er nicht mehr spiel-
bar war. Ein Musikbeispiel zu diesem Instrument finden Sie
unter <www.antiques.bayern/la_mere.mp3>.
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Tanzbér, ca. 1919

‘ il Il|j|I

Schwungradmotoren

Glucklicherweise hatte ein Kollege aus Grassau, Alois
BlUml, der bisvor wenigen Jahren sel bst Tanzbéren nach den
Spezifikationen von Zuleger nachgebaut hat, einen noch
unbenutzten Motor in seinem Bestand, den er mir Gberliel
und der mit wenigen Anderungen dann auch in das In-
strument gepasst hat. Ubrigens hat Alois meines Wissens
nach noch zwei oder drei Nachbauten zum Verkauf. Die sind
zwar nicht billig, aber wenn sich jemand daf Ur interessiert —
immerhin sind diese Nachbauten , state of the art“ — dann
kann manjanachfragen.

Der dritte Tanzbér ist wohl erheblich jinger a's die beiden
oben beschriebenen Instrumente, ich denke, er ist zwischen
1920 und 1925 gebaut. Der ist schon ,industrieller* gefertigt
as die anderen beiden und kommt schon mit Messing-
ventilen anstatt der hélzernen daher; einige weitere Teile
schauen auch nach einer groferen Fertigung aus als die der
dlteren Instrumente. Weiterhin ist dieser Tanzbar aber von
einer sehr hohen Qualitdt: Die Stimmzungen sind immer
noch auf starken Zinkplatten montiert und handgefertigt,
auch die Téne sind immer noch genauso klar wie bei den
anderen. Das einzige Problem der Metallventileist, dass der
Klebstoff fir den Filzbelag nach fast hundert Jahren seine
Klebekraft mehr oder weniger eingeblfdt hat. Die Beldge
[6sen sich dann, und sie wieder festzukleben ist eine ziemli-
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che Fummelarbeit, wenn man nicht die komplette Abtast-
vorrichtung auseinandernehmen will — die muss man nam-
lich hinterher dann auch wieder zusammenbauen.

Der letztgenannte Tanzbér ist kleiner alsdiebereitsbeschrie-
benen Instrumente, dadurch klingt er auch nicht so vollto-
nend wie die anderen beiden. Auch er hat wieder den
Schwungradmotor, der aber bei diesem Instrument in ordent-
lichem Zustand war und nach dem Ublichen Schmierdienst
benutzt werden konnte, wie er war. Auch zu diesem In-
strument finden Sieein Musikbeispiel unter
<www.antiques.bayern/tanzbaer_2 donna_claramp3>.

Beim vierten Tanzbaren kann ich mir nicht vorstellen, dass
Zuleger Mengen davon verkauft hat, esist ein 16er mit den
schon erwahnten 32 Stimmen —der klingt ziemlich schwach,
ichmag den auch nicht gernespielen, weil er halt, nichtsher-
gibt“.

16er Tanzbar mit 28er NotenrollezumVergIe|ch

Ubrigens, wenn Sie schon andere Fotos von Tanzbaren gese-
hen haben, kénnen Sie auf allen Fotosin diesem Beitrag fest-
stellen, dassein Bauteil der Mechanik fehlt:

DieVentileim oberen Bereich hinter der Rollesind tiblicher-
weisemit einer M etall platte geschiitzt, weil manjadirekt vor
diesen Ventilen mit den einzulegenden Rollen hantiert und
dabel moglicherweise die Mechanik beschédigen kénnte.
Ich habe diese Platte weggelassen, weil man sie sonst zum
Einstellen der Ventil e sténdig wieder herausschrauben muss.

Einigeszur Technik, zum Antrieb und Uber dieRollen

Bel allen Tanzbéren funktioniert die Abtastung wie bereits
beschrieben Uiber eine direkte Steuerung; die Stanzung in der
Rolle wird mechanisch abgetastet, der federbel astete Haken
fallt in die Stanzung ein und 6ffnet Uber ein Metallgestange
das entsprechende Ventil. Die absolut saubere Einstellung
diesesMechanismusist von grofiter Bedeutung fir die Funk-
tionund Spielbarkeit jedes Tanzbéaren.

Die Ventile sollten nie zu hart angezogen werden, die mei-
sten Restauratoren oder Reparierer tun daeinfach zuviel des
Guten: Jedes Ventil mit seiner Steuerung wird Uber eine Le-
dermutter am Gesténge mit einem Feingewinde dichtge-
schraubt, diese L edermuttern tendieren im Betrieb (ich habe
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auch schon neue Muttern ausprobiert, hilft nicht) dazu, sich
nach dem Abspielen von etwa 30 bis 40 Rollen zu l6sen.
Unschon, weil dann die Ventile nicht mehr schlief3en, auch
wenn sie gerade nicht angesprochen werden sollen und einen
oder mehrere Dauerténe (Heuler) produzieren. Der Besitzer
oder Restaurator, der sich des Problems annimmt, wird also
die Ledermuttern wieder anziehen, bisdie ganze Chose wie-
der dichthalt. Wenn er dabei nicht behutsam genug vorgeht,
wird der Tanzbér unspielbar, weil der Kraftaufwand zum
Transport der Rollen einfach zu hoch wird. Man mussbeden-
ken, dass der Spieler selbst mit seiner rechten Hand an der
Ratsche den kompletten Schwung fir die Rollenbefdrderung
erzeugen muss. Und wenn dann die mechanischen Kréfte,
die es dabei zu Uberwinden gilt, zu grof3 werden, stirbt die
Musik ab, und es tut dazu in der rechten Hand auch noch
ziemlich weh (na gut, weh tut es selbst bei viel Ubung nach
der vierten oder flnften Rolle und einem gut eingestellten
Instrument). Die Kréfte auf die Rolle werden dabei einfach
zustark.

Wenn man sauber vorgeht, [6st man alle Ledermuttern biszu
dem Punkt, wo man jeden Ton héren kann. Anschlief3end
Zieht man die Muttern wieder soweit an, dassder Ton gerade
noch horbar ist. Nun verstellt man die Mutter im Uhrzeiger-
sinn so, dass man jeweils eine Viertelumdrehung bis zu dem
Punkt zudreht, an dem das Ventil tatsachlich schlief}t, aber
keinesfalls weiter. Dann benutzt man den Balg zur Uberpri-
fung, ob das Ventil dichthalt (normalerwei se sollte man den
Balgdriicken, beim Ziehen entsteht jaein Vakuum am Ventil,
das sich damit sozusagen selber dichthédlt). Damit man alle
Tone zuerst einmal in dieVerschlusslage bringt, legt manein
Stlick Rollenpapier ohne Stanzung ein, bevor man den oben
beschriebenen Vorgang startet und benutzt einen kleinen
Schraubendreher, um die Muttern zu regulieren. Das ist
schon ein Geduldsspiel, man probiert dasmehrereMale, Zug
und Druck, Mutter weiterdrehen, bis nichts mehr zu héren
ist, aber blof3nicht Uiber diesen Punkt hinaus!

Wenn man daein wenig Erfahrung hat, legt man das Rollen-
papier ein und stol3t die Ventilenur noch mit dem Schrauben-
dreher an, um festzustellen, ob diese anliegen oder nicht,
dann werden lediglich die Ventile nachbehandelt, die noch
immer nicht verniinftig schlief3en.

Sowohl Nicholas als auch ich kdnnen versichern, dass es
eineweitere Herausforderung gibt, einen Tanzbéren zu spie-
len: Diemanuelle Steuerung der M otorgeschwindigkeit. Wie
schon erwahnt, wird der Motor Uber eine Ratsche durch die
rechte Hand des Spielers angetrieben. Diese Ratsche wirkt
entweder auf den Feder- oder den Schwungradmotor, der
wiederum Uber ein Untersetzungsgetriebe die Aufnahme-
spule der Rolle antreibt. Auch wenn das merkwurdig klingt,
man muss die Motorgeschwindigkeit in volliger Unab-
hangigkeit vom gerade gespielten Stiick regulieren, dabei ist
es eine Herausforderung, die Geschwindigkeit nach bester
Moglichkeit konstant zu halten! Nachdem aber der Umfang
der Rolle auf der Aufnahmespule bei langerer Spieldauer
grofRer wird, muss man die angemessene Geschwindigkeit
nach dem Rhythmus des Stiicks , erfihlen”. Die meisten
Spieler werden deshalb wahrend des Abspielens einer Rolle
immer schneller, weil Sie eben tatséchlich die Geschwin-
digkeit zu halten versuchen. Und wenn man dann noch ver-
sucht, die Ratsche relativ zur Musik zu betétigen, wird aus
einem Foxtrott pl6tzlich ein Wal zer —oder genau umgekehrt.

DAS MECHANISCHE MUSIKINSTRUMENT NR: 128(2017)

Ich habe genau das mit dem Foxtrott/\Walzer natirlich aus
naheliegenden Griinden auch zu trainieren versucht, aber das
passiert leider immer nur zuféllig, das konnte ich noch nie
wirklich bewusst reproduzieren. Also: Die Ratsche immer
Uber dieganze Distanz bewegen, schnell |osl assen und sof ort
wieder loslegen. Bei vielen alten Instrumenten bleiben die
Ratschen héngen, weil sie ausleiern. Das kann man beheben,
indem man in der Mitte des inneren Ratschenhebels eine
weiche Feder montiert, die man auf der anderen Seite am
Gehause-Inneren befestigt und so die Ruckstellung verbes-
sert. Damit hat man auch bessere Bedingungen, um die
Geschwindigkeit zu halten.

DieMusik-Rollen

16er Notenrollein Original zustand

Alte Rollen sollte man auf jeden Fall entrollen und einen
scharfen Blick auf ihren Zustand richten. Die Kartonrollen
waren urspringlich beidseitig mit Schellack Uberzogen, auf-
grund der Alterung kann es sein, dass diese Schellackschicht
zu bréseln anféngt. Auch wenn schon mal kein oder wenig
Material zwischen den Spuren mehr existiert, sollte man die
Finger davon lassen und die unstabilen Rollen keinesfalls
spielen. Auch ausgefranste Seiten der Rolle sollte man be-
achten, denn Rollen mit Einrissen zu spielen, geht gar nicht
gut! Die Kréfte, welcheim Instrument auf die Rolle wirken,
sind namlich immens und man hat nun mal keinerlei Mog-
lichkeiten, wahrend des Spielsin das Gerét hineinzuschauen.
Lassen Sie die Finger davon, und suchen Sie sich lieber
jemanden, der diese Rollen nachstanzt —ich denke, dassz. B.
Christian Widmann so was immer noch fertigbringt
(<www.drehorgelmusik.net>). Rollen-Reparaturen sind aus
den oben erwahnten Griinden praktisch unmdglich. Auchich
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habe schon aus Unachtsamkeit einige meiner dtesten Rollen
vollig zerstort!

Neue Rollen bieten diese Gefahr nicht, sie sind aus einem
hochfesten Material mit einem hohen Kunststoffanteil her-
gestellt und daher wesentlich stabiler. Manche neuen Rollen
waren und sind noch aus verschiedenen Quellen erhdltlich.
Eventuell hat auch der bereits erwéhnte Alois Bliml aus
Grassau am Chiemsee noch einige Musiktitel auf Lager
(<www.drehorgelwerkstatt.de>).

DasSpiel auf dem Tanzbéaren

Nicholas Simons und ich haben sicherlich einige Erfahrung
mit dem Spiel des Tanzbaren auch auf offentlichen Veran-
staltungen. Nachdem sich unsere Erfahrungen decken, lasse
ich noch einmal Nicholas zu Wort kommen, der das 2010
recht schdn beschrieben hat — inklusive Ratschldgen zu
Spielweise und Gesundheitszustand:

I nnenansicht des40er Tanzbaren

Benutzeimmer Rollenin perfektem Zustand. Auch nur leicht
beschadigte Rollen kdnnen sich selbst zerstéren, weil auch
kleinere Probleme vom Spieler nicht gesehen werden kon-
nen, nachdemdie Rollewahrend des Spielsnicht sichtbar ist.
Alte Rollen sind normalerweise aufgrund ihrer
Schellackierung broselig und nachdem sie jahrelang aufge-
rollt waren, werden sie in Querrichtung brechen, wenn sie
wahrend des Spiels entrollt werden. Ich benutze nur neuge-
stanzteRollen.

Und noch ein Simons-Zitat, dasich jederzeit unterschreiben
wirde:

Ameinfachsten spielt man den Tanzbar im Stzen, mit seinem
Gewicht auf den Knien. Nur, wenn Duwirklichwei (3, wasDu
tust und weder Herz- noch Lungenprobleme hast, kannst Du
esmal imSehen probieren!

EinTippvonNicholas:

Lerne Deine Rolle, also Rhythmus, Geschwindigkeit und
Dynamik. Deine Balgbewegung muss namlich zu all dem
passen. Je mehr Druck oder Zug, umso lauter die Musik.
Schau zu, dass Dir niemalsin die ein oder andere Richtung
dieLuft ausgeht, spieleden Balg nieganzaus, und achtedar-
auf, nie wahrend eines Taktes oder gar wahrend einer Note
die Balgrichtung zu wechseln. Wechsle die Bal grichtung auf
jeden Fall vor einer langeren Phrase des Sticks, weil Dir
sonst der Wind ausgeht und dieMusik erstirbt.

Dem habe ich nichts hinzuzufligen, aul3er, dass auch jeder
Akkordeonspieler diese Regeln mehr oder weniger beim
Spiel zu berticksi chtigen hat.

Detailansicht des40er Tanzbaren

Wenn lhnen dieser Artikel gefalen hat oder Sie Fragen
haben, konnen Sie mich gerne unter <www.antiques.
bayern> kontaktieren, dort finden Sie mein Kontaktformu-
lar, und dort kdnnen Sie auch einige Horbeispiele der
beschriebenen und weiterer I nstrumentefinden.

Ich winsche lhnen mit lhren Instrumenten weiterhin viel
Freude, egal wiegrof3oder klein diese sein mogen!
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